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Introduction
+++++++++++++++++++++++++++++++++.1.+4+++++

A literary work consists, entirely or essentiallY, of a text, defined
(very minimally) as a more or less long sequence of verbal
statements that are more or less endowed with significance. But
this text is rarely presented in an unadomed state, unreinforced
and unaccompanied by a certain number of verbal or other
productions, such as an author's name, a title, a preface, illustra-
tions. And although we do not always know whether these
productions are to be regarded as belonging to the text, in any
case they surround it and extend it, precisely in order Lo presntt it,
in the usual sense of this verb but also in the strongest sense: to
make presenf, to ensure the text's presence in the world, its
"reception" and consumption in the form (nowadays, at least) of
a book. These accompanying productions, which vary in extent
and appearance, constitute what I have called elsewhere the
work's paratext,r in keeping wiih the sometimes ambiguous
meaning of this prefix in French2 (I mentioned adjectives like
"parafiscal" [a "taxe parafiscale" is a special levy] or "paramili-
tary').For us, accordingly, the paratext is what enables a text to
become a book and to be offered as such to its readers and, more
generally, to the public. More than a boundary or a sealed border,

out, dividing them and joining them" ("The CriHc as Host," in Deconstruction
anil Criticism, ed. Harold Bloom et al. [New York Seabury Press, 79791,279).
This is a rather nice description of the activity oí the paratext.
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the paratext is, rather, a threshold,s or - a word Borges used
apropos of a preface - a "vestibule" that offers the world at large
the possibility of either stepping inside or turning back. It is an
"undefined zone"4 between the inside and the outside, a zone
without any hard and fast boundary on either the inward side
(tumed toward the text) or the outward side (tumed toward the
world's discourse about the text), an edge, or, as Philippe Lejeune
put it, "a fringe of the printed_text which in reality controls one's
whole reading of the text."s Indeed, this fringe, always the
conveyor of a commentary that is authorial or more or less

legitimated by the author, constitutes a zone between text and
off-text, a zone not only of transition but also of transaction: a
privileged place of a pragmatics and a strategy, of an influence on
the public, an influence that - whether well or poorly understooc
and achieved - is at the service of a better reception for the text
and a more pertinent reading of it (more pertinent, of course, in

the eyes of the author and his allies). To say that we will speak
again of this inÍluence is an understatement: all the rest of this
book is about nothing else except its means, methods, and effects.
To indicate what is at stake, we cetn ask one simple question as an

example: limited to the text alone and without a guiding set of

directions, how would we read foyce's Ulysses if it were not

entitled Ulysses?

The paratext, then, is empirically made up of a heterogeneous
gÍoup of practices and discourses óf all kinds and dating from all

periods which I federate under the term "patatext" in the name

of a common interest, or a convergence of effects, that seems to

me more important than their diversity of aspect. The table of

contents of this book undoubtedly makes it unnecessary for me

to list these practices and discourses here, except that one or two

1 
ÍThe French title of this book is Seuils, which means "thresholds."l

t tl'lrln 
image seems inevitable Íor anyone who deals-with. the Paratext: "an

rrncleÍlneà zone ... where two sets of codes are blended: the social code as it

eveir  l l re 6l ls l r tgtrrrrra g,nrne of  prefaces."
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terms are provisionally obscure, and these I will soon define. As
far as possible, my approach follows the order in which one
usually meets the messages this shrdy explores: the extemal
presentation of a book - name of author, title, and the rest - just
as it is offered to a docile reader, which certainly does not mean
every reader. In this respect, my saving everything I calJ
"epitext" for the end is no doubt especially arbitrary because
many future readers become acquainted with a book thanks to,
for example, an interview with the author (if not a magazine
review or a recoÍrunendation by word of mouth, neither of
which, according to our conventions, generally belongs to the
paratext, which is characterized by an authorial intention and
assumption of responsibility); but the advantages of putting the
epitext at the end will, I hope, turn out to be greater than the
drawbacks. ln addition, this overall aÍïangement is not so strict
as to be especially coercive, and those who ordinarily read books
by beginning at the end or in the middle will be able to apply the
same method, if it is one, to this book, too.

FuÉhermore, the paratextual messages inventoried here (in a
preliminary, condensed, and doubtless incomplete way) do not
constitute a uniÍormly unvarying and systematic presence
around a text: some books lack a preface, some authors resist
being interviewed, and in some periods it was not obligatory to
record an author's name or even a work's title. The ways and
means of the paratext change continually, depending on period,
culture, geÍrre, author, work, and edition, with varying degrees of
pressure, sometimes widely varying: it is an acknowledged fact
that our "media" age has seen the proliferation of a type of
discourse around texts that was unknown in the classical world
and a fortiorÍ in antiquity and the Middle Ages, when texts often
circulated in an almost raw condition, in the form of manuscripts
devoid of any formula of presentation. I say an almost raw
condition because the sole fact of transcription - but equally, of
oral transmission - brings to the ideality of the text some degree
of materialization, graphic or phonic, which, as we will see, may
induce paratextual effects. In this sense, one may doubtless assert
that a textó without a paratext does not exist and never has
existed. Paradoxically, paratexts without texts do exist, if only by
6 I no* say terts and not only,p67ft5 in the "noble" sense of that word (literary or

aÉistic productiors, in contrast to nonliterary onec), as the need for a paratext
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accident there are certainly works - lost or aborted - about
which we know nothing except their titles. (Some examples:
nurnerouÍi post-Homeric epics or classical Greek tragedies, or La
Morsure de I'epaule [published in English as The Shoulder Bitel,
which Chrétien de Troyes takes credit for at the beginning of
Cligès, or Ia Bataille iles Thermopyles, which was one of Flaubert's
abandoned projects and which we know nothing else about
except that the word cnémide [greave] was not to have appeared
in it.) These titles, standing alone, certainly provide food for
thought, by which I mean they provide a little more than many a
work that is everywhere available and can be read from start to
finish. Finally, iust as the presence of paratextual elements is not
uniformly obligatory, so/ too, the public and the reader are not
unvaryingly and trniformly obligated: no one is required to read
a preface (even if such freedom is not always opportune for the
author), and as we will see, many notes are addressed only to
certain readers.

The approach we will take in studying each of these elements, or
rather each of these types of elements, is to consider a certain
number of features that, in concert, allow us to define the status
of a paratextual message, whatever it may be. These features
basically describe a paratextual message's spatial, temporal, sub-
stantial, pragmatic, and functional characteristics. More con-
cretely: defining a paratextual element consists of determining its
location (the question where?); the date of its appearance and, if
need be, its disappearmrce (when?); its mode of existence, verbal
or other (hout?); the characteristics of its situation of communica-
tion - its sender and addressee (from whom? to whom?); and the
functions that its message aims to ftrlfill (fo do what?). Tltis
questionnaire is a little simplistic, but because it almost entirely
defines the method employed in the rest of this book, no doubt a
few words of iustiÍication are in order at the outset.

A paratextual element, at least if it consists of a message that
has taken on material form, necessarily has a location that can be
situated in relation to the location of the text itself: around the
text and either within the same volume or at a more resPectful (or
more prudent) distance. Within the same volume are such

is thrust on every kind of book, with or without aesthetic arnbition, even iÍ this
study is limited to the paratext of literary works.
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elements as the title or the preface and sometimes elements
inserted into the interstices of the text, such as chapter titles or
certain notes. I will give the name peritext to this first spatial
categoryT - certainly the more typical one, and the focus of
Chapters 2-12. The distanced elements are all those messages
that, at least originally, are located outside the book, generally
with the help of the media (interviews, conversations) or under
cover of private communications (letters, diaries, and others).
This second category is what, for lack of a better word, I call
epitext; it will be dealt with in Chapters 13 and 14. As must
henceforth go without saying, peritext and epitext completely
and entirely share the spatial field of the paratext. In other words,
for those who are keen on formulae, paratext - pnitext + epitext.s

Tlrre temporal situation of the paratext, too, can be defined in
relation to that of the text. If we adopt as our point of reference
the date of the text's appearance - that is, the date of its first, or
original,e edition - then certain paratextual elements are of prior
(public) production: for example, prospectuses, announcements
of forthcoming publicatioru;, or elements that are connected to
prepublication in a newspaper or magazine and will sometimes
disappear with publication in book form, like the famous
Homeric chapter-titles of Ulysses, whose official existence proved
to be (if I may put it this way) entireiy prenatal. These are
therefore pior paratexts. Other paratextual elements - the most
corrunon ones - appear at the same time as the texh this is the
original paratext. An example is the preface to Balzac's Penu de
chagrin, a preface produced in 1831 along with the novel it
introduces. Finally, other paratextual elements appear later than
the text, perhaps thanks to a second edition (example: the preface
to Zola's Thérèse Raquin - four months later) or to a more remote
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new edition (example: the preface to Chateaubriand's Essai sur les
rthsolutions - twenty-nine years later). For reasons of function that
I will elaborate on below, here we have grounds for differen-
tiating between the merely later paratext (the Zola case just
mentioned) and the delayed paratext (the Chateaubriand case). To
designate elements that appear after the author's death, I - like
everyone else - will use the term posthumous; to designate
elements produced during the author's lifetime, I will adopt the
neologism proposed by *y good master Alphonse Allais: anthu-
mous paratext.l0 But this last antithesis is applicable not solely to
delayed elements; for a paratext can be at one and the same time
original and posthumous, if it accompanies a text that is itself
posthumous - as do the title and the (fallacious) genre indication
of In Vie de Hmry Brulard, écrite par lui-même. Roman imité du
Vicaire de Wakefield lfhe Life of Hmry Brulard, written by himself. A
nouel in imitation of "The Vicar of WakeJield"l.

Ií then, a paratextual element may aPPear at any time, it may
also disappear, definitively or not, by authorial decision or
outside intervention or by virtue of the eroding effect of time.
Many titles of the classical period have thus been shortened by
posterity, even on the title pages of the most reliable modem
editions; and all of Balzac's original prefaces were deliberately
deleted in 1842 at the time his works were regrouped to form the
whole known as La Comédie humaine. Such deletions, which are
very common, determine the life span of paratextual elements.
Some life spans are very short; to my knowledge, the record is
held by the preface to La Peau de chagrin (one month). But I saict
above, "may disappear definitiaely or not"i an element that is
deleted - for example, when a new edition comes out - can
always reemerge upon publication of a still newer edition.
Certain notes in Rousseau's Nouuelle Htílolse, absent from the
second edition, lost no time refuming, and the prefaces Balzac
"deleted" in 1842 are present today in all reliable editions. The
duration of the paratext is often intermittent, therefore, and this

r{t 
lA[ais (1854-1905) was a humorist who wrote light verse, tales, and sketches.]
Antlutmous is the term Allais used to designate those of his works that had
nppcared in a collection during his lifetime. We should also remember that
yoàthunnts, "after burial," is a very old (and wonderful) false etymology:

lroÊtilfius is merely the superlative of posterus ["following" (compar. posterior:
"Írrl hrw ing after"; superl.: "hindmost, last")1.
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intermittence, which I will speak of again, is very closely linked
to the basically functional nature of the paratext.

The question of a paratextual element's substantial status will
be settled, or eluded, here - as it often is in practice - by the fact
that almost all the paratexts I consider will themselves be of a
textual, or at least verbal, kind: titles, prefaces, interviews, all of
them utterances that, varying greatly in scope, nonetheless share
the linguistic status of the text. Most often, then, the paratext is
itself a text: if it is still not the text, it is already some text. But we
must at least bear in mind the paratextual value that may be
vested in other types of manifestation: these may be iconic
(illustrations), material (for example, everything that originates in
the sometimes very significant typographical choices that go into
the making of a book), or purely factual. By factual I mean the
paratext that consists not of an explicit message (verbal or other)
but of a fact whose existence alone, if known to the public,
provides some commentary on the text and influences how the
text is received. Two examples are the age or sex of the author.
(How many works, from Rimbaud's to Sollers's, have owed part
of their fame or success to the glamor of youth? And do we ever
read "a novel by a woman" exactly as we read "a novel" plain
and simple, that is, a novel by a man?) Another example is the
date of the work: "True admiration," said Renan, "is historical";
in any case, it is indisputable that historical awareness of the
period in which a work was written is rarely immaterial to one's
reading of that work.

I have just tossed together the most unsubtle and patently
obvious characteristics of the factual paratext, but there are many
others, some more trivial and others more basic. Examples of the
more trivial are membership in an academy (or other exalted
body) or receipt of a literary prize. Examples of the more basic
(and these we will meet again) are the implicit contexts that
surround a work and, to a greater or lesser degree, clarify or
modify its significance. These implicit contexts may be authorial
(the context formed around, for example, Père Goriot by the whole
of La Comédie humaine), generic (the context formed around the
same work lPère Goriotl and the same whole lLa Comédie humainel
by the existence of the genre known as "the novel"), historical
(the context formed, for the same example, by the period known
as "the nineteenth century"), and so Íorth. I will not undertake
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here to specify the nature or gauge the weight of these facts of
contextual affiliation, but we must at least remember that, in
principle, every context serves as a paratext.

The existence of these facts of contextual affiliation, like the
existence of every kind of factual paratext, may or may not be
brought to the public's attention by a mention that, itself, belongs
to the textual paratext: a genre indication, the mention on a
bandrl of apruè,the mention in a "please-insert"l2 of an author's
age, the indirect disclosure of an author's sex by way of his or her
name, and so forth. But the existence of these facts does not
always need to be mentioned to be a matter of "common knowl-
edge." For example, most readers of A la recherche du Temps perdu
are aware of the two biographical facts of Proust's part-fewish
ancestry and his homosexuality. Knowledge of those two facts
inevitably serves as a paratext to the pages of Proust's work that
deal with those two subjects. I am not saying that people must
know those facts; I am saying only that people who do know
them read Proust's work differently from people who do not and
that anyone who denies the difference is pulling our leg. The
same is true, of course, for the facts of context: reading Zola's
Assommoir as a self-contained work is very different from reading
it as an episode of Les Rougon-Macquart.

The pragmatic status of a paratextual element is defined by the
characteristics of its situation of communication: the nature of the
sender and addressee, the sender's degree of authority and
responsibility, the illocutionary force of the sender's message/
and undoubtedly some other characteristics I have overlooked'

The sender of a paratextual message (like the sender of all
other messages) is not necessarily its de facto producer, whose

identity is not very important to us: suppose, for example, that
the foreword of I^a Comêdie humaine, signed Balzac, had in fact
been written by one of Balzac's friends. The sender is defined by
a putative attribution and an accePtance of responsibility. Most
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often the sender is the author (authorial paratext), but the sender
may equally well be the publisher: unless a please.insert is
signed by the author, it customarily belongs to the publisher's
paratext. The author and the publisher are (legally and in other
ways) the two people responsible for the text and the paratext,
but they may delegate a portion of their responsibility to a third
party. A preface written by this third party and accepted by the
author, such as Anatole France's preface to Proust's Les Plaisirs
et les jours, still belongs (it seems to me), by the mere fact of this
acceptance, to the paratext - which this time is an allographic
paratext. There are also situations in which responsibility for the
paratext is, in a wa-y, shared: one example is an interview with
the author in which someone else poses the questions and
generally "collects" the author's remarks and reports them,
faithfully or not.

The addressee may be roughly defined as "the public," but this
is much too loose a definition, for the public of a book extends
potentially to all of humankind. Thus some qualifications are
called for. Certain paratextual elements are actually addressed to
(which does not mean they reach) the public in general - that is,
every Tom, Dick, and Hurry.This is the case (I will come back to
it) of the title or of an interview. Other paratextual elements are
addressed (with the same reservation) more specifically or more
restrictively only to readers of the text. This is typically the case of
the preface. Still others, such as the early forms of the please-
insert, are addressed exclusively to critics; and others, to book-
sellers. All of that (whether peritext or epitext) constitutes what I
call the public pantext. Finally, other paratextual elements are
addressed, orally or in writing, to ordinary individuals, who may
or may not be well known and are not supposed to go around
talking about them: this is the piuate paratext. Its most private
part consists of messages the author addresses to himself, in his
diary or elsewhere: this is t}:re intimate paratext, so designated by
the mere fact of its being addressed to oneself, regardless of its
content.

By definition, something is not a paratext unless the author or
one of his associates accepts responsibility for it, although the
degree of responsibility may vary. From the language of politics I
will borrow a standard distinction, one easier to use than to
define: the distinction between the official and the unofficial (or
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semiofficial).l3 The fficiat is any paratextual message openly

accepted by the author or publisher or both - a message for

which the author or publisher cannot evade responsibility. "Ofh-

cial," then, applies to everything that, originating with the author

or publisher, appears in the anthumous peritext - for example,

the title or the original preface, or even the comments signed by

the author in a work for which he is fully responsible (for

example, Tournier's Vent Paraclef [a book of essays about Tour-

nier's own novelsl). The unfficial (or semiofficial) is most of the

authorial epitext: interviews, conversations, and confidences,

responsibility for which the author can always more or less

disclaim with denials of the type "That's not exactly what I said"

or "Those were off-the-cuff remarks" or "That wasn't intended

for publication" or indeed even with a "solemn declaration" like

Robbe-Grillet's at the Cerisy colloquium. There he refused out-

right to grant any "importance" to "[myl joumal articles haphaz-

ardly collected in a volume under the name of Essays" and, "al-

the more," to "the oral remarks I may make here, even if I agree

to their later publication" - a declaration amounting, I imagine,

to a new version of the paradox of the Cretan.la Also and perhaps

especially unofficial is what the author permits or asks a thirc

party (an allographic preface-writer or an "authorized" commen-

tator) to say: see the part played by a Larbaud or a Stuart Gilbert

in the diffusion of the Homeric keys to Ulysses, a diffusion Joyce
organized but did not publicly take responsibility for. Naturally

there are many intermediary or undecidable situations in what is

really only a difference of degree, but these shadings offer the

author an undeniable advantage: it is sometimes in one's interest

to have certain things "known" without having (supposedly)

said them oneself.
A final pragmatic characteristic of the paratext is what -

making free with a term used by philosophers of language - I call

tlne illocutionnry force of its message. Here again we are dealing

with a gradation of states. A paratextual element can commu-

t' [Th" French words are officiel and offcieux. Olfcieux means indistinguishably
"unofficial" and "semiofficial" and will be rendered "unofficial" excePt in
contexts in which only "semiofficial" makes sense.l

tn Colloque Robbe-Grillet (1975) (Paris: 10/18,1976),1:316. [The Centre Culturel
Intemational oÍ CerisyJa-Salle was the site of a colloquium on "RobbeGrillet:
Analyse, théorie." The paradox: A man from Crete says, "All Cretan-s are
liars." If the statement is true, he must be lying. ..1
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nicate a piece of sheer information - the name of the author, for
example, or the date of publication. It can make known an
intention, or an interpretation by the author and/or the publisher:
this is the chief function of most prefaces, and also of the genre
indications on some covers or title pages (a nooel does not signify
"This book is a novel," a defining assertion that hardly lies
within anyone's power, but rather "Please look on this book as a
novel"). It can convey a genuine decision: "Stendhal" and "Le
Rouge et Ie noir" do not mean "My name is Stendhal" (which is
false in the eyes of the registry office) and "This book is named Le
Rouge et le noir" (which makes no sense), but "I choose the
pseudonym Stendhal" and "I, the author, decide to give this
book the title Le Rouge et Ie noir." Or it can involve a commitmant:
some genre indications (autobiography, history, memoir) have, as
we know, a more binding contractual force ("I commit myself to
telling the truth") than do others (novel, essay);ls and a simple
notice like "First Volume" or "Volume One" has the weight of a
promise - or, as Northrop Frye says, of a threat. Or a paratextual
element can give a word of adaice or, indeed, even issue a
command: "This book," says Hugo in the preface lo Les Contempla-
tions, "must be read the way one would read the book of a dead
man"; "It must all," writes Barthes at the head of Roland Barthes
par Roland Bartlrcs, "be considered as if spoken by a character in a
novel"; and some permissions ("You may read this book in one-
or-another sequence," "You may skip this or that") indicate just
as clearly, although discreetly, the peremptory potential of the
paratext. Some paratextual elements entail even the power logi-
cians call performatiae - that is, the ability to perform what they
describe ("I open the meeting"): this is the case with dedications
and inscriptions. To dedicate or inscribe a book to So-and-So is
obviously nothing more than to have printed or to write on one
of its pages a phrase of the type "To So-and-So" - an extreme

tt 
[Th" words "conkact" and "conhactual" as used in this book are based on
Philippe Lejeune's studies oÍ autobiography. Lejeune makes the point that
"autobiography is a contractual genre," and he speaks of "the implicit or
explicit contract proposèd by the author lo tIrc reader, the contract that
determines how the text is read" ("The Autobiographical Contract," in French
Literary Theory Toilay: A Reader, ed. Tzvetan Todorov, trans. R. Carter [Cam-
bridge University Press, 79821, 279). ln Palimpsestes Genette points out that
"the term lconhact] is obviously highly optimistic as to the role of the reader,
who has signed nothing and who can take this contract or leave it. But it is true
that the genre or other indications comnif the autho/' (9).1

10 11
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case of paratextual efficiency, for saying it is doing it. But there is

already much of that in affixing a title or selecting a pseudonym,

acts that mimic any creative power,

These comments on illocutionary force, then, have brought us

imperceptibly to the main point, which is the functionnl aspect of.

the paratext. It is the main point because, clearly and except for

isolated exceptions (which we will meet here and there), the

paratext in all its forrns is a discourse that is fundamentally

heteronomous, auxiliary, and dedicated to the service of some-

thing other than itself that constitutes its raison d'être. This

something is the text. Whatever 4esthetic or ideological invest-

ment the author makes in a paratextual element (a "lovely title'I

or a preface-manifesto), whatever coquettishness or paradoxical

reversal he puts into it, the paratextual element is always sub-

ordinate to "its" text, and this functionality determines the

essence of its appeal and its existence.
But in contrast to the characteristics of place, time, substance,

or pragmatic regime, the functions of the paratext cannot be

described theoretically and, as it were, a priori in terms of status.

The spatial, temporal, substantial, and pragmatic situation of a

paratextual element is determined by a more or less free choice

from among possible altematives supplied by a general and

uniform grid; and from these possible altematives, only one term

- to the exclusion of the others - can be adopted. A preface, for

example, is necessarily (by definition) peritextual; it is original,

later, or delayed; authorial or allographic; and so forth. This series

of options and necessities strictly defines a status and therefore a

type. Functional choices, however, are not of this altemative,

exclusive, either-or kind. A title, a dedication or inscription, a

preface, an interview can have several PurPoses at once, selected

- without exclusion of all the others - from the (more or less

open) repertory appropriate to each type of element (the title has

its own functions, the dedication of the work its own, the preface

takes care of other or sometimes the same functions), without

prejudice to the subcategories specific to each paratextual

element (a thematic title like War and Peace does not describe its

text in exactly the same way a formal title like Epistles or Sonnets

does; the stakes for an inscription of a copy are not those for a

dedication of a work; a delayed preface does not have the same
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purpose as an original preface, nor an allographic preface the
same purpose as an authorial preface; and so forth). The functions
of the paratext therefore constitute a highly empirical and highly
diversified object that must be brought into focus inductively,
genre by genre and often species by species. The only significant
regularities one can introduce into this apparerit contingency are
to establish these relations of subordination between function and
status and thus pinpoint various sorts of functional types and, as
well, reduce the diversity of practices and messages to some
fundamental and highly recurrent themes, for experience shows
that the discourse we are dealing with here is more "constrained"
than many others and is one in which authors innovate less often
than they imagine.

As for the converging (or diverging) effects that result from the
composition around a text of the whole of its paratext - and
Lejeune has shown, apropos of autobiography, how delicately
complex these effects may be - they can depend only on an
individual, work-by-work analysis (and synthesis), at whose
threshold a generic study like this inevitably leaves off. To
provide a very elementary illustration (elementary because the
structure in question is limited to two terms): a full title (or titular
whole) like Henri Matisse, Roman [Aragon's Henri Matisse, A
Nouell obviously contains a discordance between the title in the
strict sense (Henri Matisse) and the genre indicaïion (Roman) - a
discordance that the reader is invited to resolve if he can (or at
least to integrate into an oxymoronic figure of the type "to lie
true" lmentir urail) and to which perhaps only the text will give
him the key, which by definition is individual even if the formula
seems likely to attract a followingl6 or, indeed, to become stereo-
typed into a genre.

One last point, which I hope is unnecessary: we are dealing here
with a synchronic and not a diachronic study - an attempt at a
general picture, not a history of the paratext. This remark is
prompted not by any disdain whatever for the historical dimen-
sion but, once again, by the belief that it is appropriate to define
objects before one studies their evolution. Indeed, basically this
work consists of dissolving the empirical objects inherited from

16 Philippe Ro ger, Roland Barthes, Roman (Grasset, 1986).
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tradition (for example, "the preface"), on the one hand analyzing
them into more narïowly defined objects (the original authorial
preface, the delayed preface, the allographic preface, and so
forth) and on the dther hand integrating them into broader
wholes (the peritext, the paratext in general). Thus this work
consists of bringing into focus categories that, until now, have
been disregarded or misperceived. The articulation of these
categories describes the paratextual field, and their establishment
is a precondition for any attempt to provide historical perspec-
tive. Diachronic considerations will not, however, be omitted: this

study, after all, bears on the most socialized side of the practice of
literature (the way its relations with the public are organized),
and at times it will inevitably seem something like an essay on
the customs and institutions of the Republic of Letters. But
diachronic considerations will not be set forth a priori as uni-
formly crucial, for each element of the paratext has its own
history. Some of these elements are as old as literature; others
came into being - or acquired their official status, after centuries
of "secret life" that constitute their prehistory - with the inven-
tion of the book; others, with the birth of joumalism and the

modem media. Others disappeared in the meantime; and quite
often some replace others so as to perform, for better or worse/ an
analogous role. Finally, some seem to have undergone, and to be

undergoing still, a more rapid or more significant evolution than
others (but stability is as much a historical fact as change is). For

example, the title has its fashions - very obvious ones - which

inevitably "date" any individual title the minute it is uttered; the

authorial preface, in contrast, has changed hardly at all - except
in its material presentation - since Thucydides. The general
history of the paratext, punctuated by the stages of a techno-

logical evolution that supplies it with means and opportunities,
would no doubt be the history of those ceaseless phenomena of

sliding, substitution, compensation, and innovation which

ensure, with the passing centuries, the continuation and to some

extent the development of the paratext's efficacy. To undertake to

write that general history, one would have to have available a

broader and more comprehersive investigation than this one,

which does not go beyond the bounds of Westem culture or even

often enough beyond French literature. Clearly, then, what

follows is only a wholly inceptive exploration, at the very provi-

lntroduction

sional service of what - thanks to others - will perhaps come
after. But enough of the excuses and precautions, thè unavoidable
themes or clichés, of every preface: no more dawdling on the,
threshold of the threshold.lT
17 As.one might srcpect, this sfudy owes much to suggestions from the various

audiences who participated in its development.--To everyone, my deep
gratitude and my performative thanks.
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Bodo Plachta

Mehr a1s Buchgestaltung - editorische Anmerkungen zu
Ausstattungselementen des Buches

Sich in Zeiten von Desktop-Publishing, Hypertext und Multimedia, in denen
jedermann mit ein wenig Ubung sein eigener setzer, Textdesigner oder verleger
sein kann, aus editorischer Perspektive mit der ,,Prásentationsform"' gedruckter
literarischer werke, also einem wohl eher buchkundlichen, wenn nicht sogar
bibliophilen Phánomen, zu bescháftigen, ist nicht selbswerstándlich. -wenn man
sich weiterhin vor Augen hált, dass Gérard Genette Buchschmuck und Buchaus-
stattung zum ,,Beiwerk des Buches"'gerechnet hat, dann scheint sich die Exotik
der Fragestellung zu bestátigen. Eine solche Feststellung kann jedoch nicht dar-
iiber hinwegtáuschen, dass das ,schóne' Buch auch in der heutigen, von digitalen
Medien geprágten Offentlichkeit noch stets oder gerade deshalb seine Interessen-
ten hat. Das Buch ist noch stets mehr als bloBer Informationstráger. rm zusam-
menspiel von Format, Gewicht, Einband, Papier, Schrift und Gestaltung des Sat-
zes - in seiner ,,formalen organisiertheit"3 also - enthált das Buch ein potential,
das nicht selten riber Erfolg und Misserfolg entscheidet. Nehmen wir z.B. die
Reproduktion der zweiten, einbàndigen und seinerzeit 5 Mark teuren Auflage
von Thomas Manns Roman Buddenbrooks aus demJahr r9o3 mit der biedermei-
erlichen Einbandzeichnung des Malers und Illustrators der satirischen Zeitschrift
Simplícissimus'wilhelm Schulz. Der S. Fischer-verlag brachte diese Ausgabe aus
Adass desJubiláums ,rooJahre Thomas Mann bei S. Fischer' 1997 wieder auf den
Markt. Er bewirbt diese und andere Ausgabennachdrucke heute als ,,schmuckaus-
gaben" oder mit dem Attribut ,,nostalgisch", aber die Bedeutuig dieses Reprints
geht doch viel weiter. Anders als die zweibàndige Erstausgabe des Romans von
rgor in der sctrlichten, typisch gelben verlagsbroschur der rnit ,,collection" be-
ritelten Reihe, war es nun die einbándige Àusgabe mit einer aufs Ganze gesehen
volkstiimlichen [Jmschlagzeichnung eines mit dem Auror befreundeten Malers,
die nach dem literarischen nun auch den buchhándlerischen Durchbruch der

'Wolfgang von lJngem-Sternberg: Schriftstelleremanzipation und Buchkultur im r8 Jahrhundert
In:Jahrbuch fiir Internationale Germanistik 8, ry76, H. r, S. 7zj\,hierS.7z.

'So der [Jntertitel des auch in Deutschland zu einem ,Bestseller' gewordenen Buches von Gérard
Genette: Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des Buches Mit einem Vorwort von Hara.ld Weinrich.
Aus dem Franzósischen von Dieter Hornig Frankfurt/Main zoor.

:Joachim Kiipper: Einige Uberlegungen zur Àsthetik des Wortkunsrwerks In: Zeitschrift fiir Às-
thetik und Allgemeine Kunsrwissenschaft 46, zoor, H. z, S zog-zzó, hier S zz3
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Buddenbrooks einleiten sollte - Thomas Manl sprach spáter sogar davon, dass diese

Ausgabe seinen ,,Ruhm"* begrundet habe. Die Buchausstattung war daher Teil

der verlegerischen Strategie und zudem mit dem Autor abgesprochen, der den

Illustrator schon friiher an den Verlag vermittelt hatte. Man sollte nun meinen.

dass dieser doch nicht unwichrige Kontext in den gángigen Thomas-Mann-

Ausgaben erláutert wiirde. Aber in allen von mir konsultierten Ausgaben bin ich

nicht fiindig geworden und es ist zu konstatieren, dass ein Interesse fiir Fragen der

Buchausstattung bei Thomas-Mann-Editoren nicht vorhanden ist, obwohl der

S. Fischer Verlag auch in buchkrinstlerischer Hinsicht wegbereitend war.i

Abb. r: Buchumschlag der Buddenbrcoks-Ausgabe von r9o3

Wie sehr die Buchausstattung, vor allem wenn sie ohne Willen des Autors ge-

staltet wurde, die Rezeption eines Textes bis in unsere Tage hinein in eine be-

stirnÍnte Deutungsrichtung drángen kann, zeigt der zweite Druck von Schillers

Ràubern. Das Theaterstiick erschien im Friihsommer I78I anonym und mit fin-

glertem Verlagsort; dies geschah wohl aus Grtinden der Zensurumgehung, die

jedoch nicht náher bekannt sind. Zw beriihmten Ausgabe wurden dte Rtiuber aber

erst 1782 durch die ,,Zwote verbesserte Auflage" mit dem Titelkupfer eines nach

links springenden Lówen und dem Motto ,,in Tirannos". Schiller hatte zwar den

a Thomas Mann: LebensabnB. In: Ders.: Gesammelte Werke in dreizehn Bánden. 2., durchges Aufl.

Frankfurt /Main rg74,Bd. rr ,  S.98-144, hier S rr4
5 {Iber den Verleger Samuel Fischer bemerkte Emst Rowohlt beim Erscheinen von Thomas Manns

Der Tbd. in Wnedig (r9r3): ,,Ich sah ihn noch vor mir, wenn er das ente fertige Exemplar in die

Hand nahm. Ein Blumenziichter kann eine neugeziichtete Rose nicht liebevoller ansehen, als

S. Fischer das fertige Buch". Zitiert nach: S. Fischer, Verlag Von der Griindung bis zur Riickkehr

aus dem Exil. Eine Ausstellung des Deutschen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Mar-

bach am Neckar. Marbach 1985 (Marbacher Katalog. 4o), S. r4o

editio zr, zooT
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Abb z: Titelblatt der zweiren Auflage von Fnednch Schillers Die Rriuber (1782) (Abb. entnorilnen

aus: Frank Druffner, Martin Schalhorn: Gótterpláne & Máusegescháfte Schiller r759-18o5

Marbach/Neckx 2oo5, Marbacher Katalog. 58' S z7)

Text dieser Auflage durch ein Vorwort autorisiert, sich aber ansonsten von der

,,heillosefn] Edition" und dem ,,hóchst elendefn] Kupfer" distanziert.ó Er be-

flirchtete námlich, dass der Herzog in Stuttgart insbesondere an dem Gestus des

Titelkupfers AnstoB nehmen kónnte. Àber das unautorisierte Titelkupfer und

Motto bestimmten seither die Rezeption, und auch die Reclam-Ausgabe von

Schillers Ràubern ist inzwischen damit geschmiickt, ohne dass auf den problema-

tischen Sachverhalt hingewiesen wird'

Die Bescháftigung von Editoren mit Druckkultur, Typografie,T Ausstattungs-

niveau oder Buchmarktverháltnissen ist anders als in der anglo-amerikanischen

ó Schillers Werke. Nationalausgabe. Im Auftrag des Goethe- und Schiller-Archivs trnd des Schiller-

Nationalmuseums hrsg. tonlulius Petersen f und Hemann Schneider. Bd. zz: Vermischte Schrif-

ten. Hrsg. von Herbert Meyer. Wermar 1958, S. t3r'
t Zum KJmplex Typografie vg1. jetzt Susanne Wehde: T\-pographrsche Kultut Eine zeichentheo-

edftio 2r, 2oo7
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Friedrich Schiller
Die Ráuber

Reclam

Abb 3: Umschlag der Reclam-Ausgabe von Schillers Riiubern (zoot)

Textwissenschaft hierzulande eher eine Randerscheinung; am intensivsten haberr

sich Editoren von friihneuzeitlichen Texten mit solchen Phánomenen beschái-

tigt,s und fiir die Edition von Texten seit dem 18.Jahrhundert dienen buchana-

tyrir.fr. IJntersuchungen vor-wiegend zur Ermittlung von authentischen Uberlie-

ferungstràgern, zur Dokumentation von Druck- und Textgeschichten, zrtr

Bestimmung von Textgrundlagen oder zur Fehleremendation.e Ausnahmen vorl

dieser Regel sind natiiriich zu finden, und zwar immer dann, wenn es urn Bticher

geht.  d ie zu buchki jnst ler ischen Hochzeiren produziert  wurden, wie etwa t t t :

Jpáten rg. und friihen rg.Jahrhundert, in der Griinderzeit oder im Jugendstrl

Aber das Buch ais Kunstwerk zu betrachten, als etwas, das einen eigenen kultu-

rerische und kulturgeschichtliche Stuclie zur Typografie und ihrer Entwicklung Tiibingen zoo:

(Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur' ó9)'
, Vg1 z.B den Sammelband Coinition and the Book. Typologres of Formal Organisation of Knos l

.ig. i, the printed Book oithe Early Modem Perrod. Ed. by Karl A.E. Enenkel, Wolfgang

Neuber. Leiden, Boston zoo5.
e Beispiele bei Bodo Plachta: Editionswissenschaft. Erne ElnfÈhrung in Methode und Praxis de:

Edition neuerer Texte. 2., erg. und aktualisierte Aufl stuttgart uoo6' S 6r-ó7

cdir io:r  :c l
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,. Vgl. hierzu die unter dem Titel 
,.The Book as Artefact" von Anne Mette Hansen zuseÍrmenge-

stel l tenAufsátzein:Vanants.TheJoumalof theEuropeanSocieryforTextualScholarship4,zoo5'
S. r-r47

,, vel. u.a. ferome J. McGann: The Textual Condition' Princeton r99r, und George Bomstein:

wil 
".t"l 

ftodernii-, The Politics of the Page Cambridge zoor'

,, Martin Boghardt: Analytrsche Druckforsching. Ein melhodischer Beitrag zur Buchkunde und

Textkritik. Hamburg rg77,S' 5'
,3 Manfred windfuhr: Dr.'o.rrpi.r-"-stische Edition. Zr den Grundsátzen kritischer Gesamtaus-

g"i.* r", Deutsche vi".t.ljí.*r.h.ift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 3r, 1957,

S. 425-442, hier S. 43 5.

'* G"o.-tt. zoor (Anm' z), S ro' zitiert werden hier C Duchet und A Compagnon

' j  Genette 2oor (Ànm. z) ,  S.S.

'ó Genette 2oor (Anm. z), S. ro, zitiert wird hier Philippe Le'1eune

'7 Genette 2oor (Anm. z)' S. ro'

editio ur, zooT
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die zahllose Texte des 16., 17. und 18.Jabrhunderts iiberhaupt erst wieder zugàng-

lich machten, muss man Íiir die Zeit ab rToo doch feststellen: Das Buch als

sinnlich-ásthetisches objekt hat lange keine Rolle in editorischen Diskussionen

gespielt. Im Zentmm der Faksirnileausgaben steht die Handschrift, nicht das

Èo.n, ,rrra auch die 'Wertschátzung der <critique génétique> und der durch sie

erarbeiteten Phánomenologre literarischer Handschriften hat vielfach die Perspek-

tive geprágt.
Vielleicht hat die hier konstatierte Distanz gegeniiber dem Buch und seiner

Ausstattung auch mit der Geschichte der deutschen Buchproduktion iiberhaupt

zu tun.'8 Im Gegensatz zu anderen europáischen Lándern - zu erinnern ist an die

humanistische Buchkultur in den Niederlanden, Italien und Frankreich oder an

die Bliite der illustrierten franzósischen Rokokodrucke - war das Àusstattungs-

niveau der deutschen Buchproduktion bis ins 18. Jahrhundert hinein áuBerst diirf-

tig. Schlechte Papier- und Druckqualitát, fehlerhafter Satz, eine Typografie, die

den Lesevorgang eher behinderte als unterstiitzte sowie ein qualitativ mangelhaf-

ter ZuLstand von Vignetten und Kupfern bestimmten allenthalben die deutsche

Druckkultur. Erst gegen Ende des r8.Jahrhunderts erhielt der Ruchdruck in

Deutschland durch ambitionierte Bemiihungen von Verlegem wie Breitkopf,

und Verlegern unterstiit zte die auíbliihende Buchkultur und den bibliophilen

Geschmack. Auch das Buch zu ,,wotrlfeilen Preisen" in geringerer Ausstattungs-

qualitdt und in kleinerem Format als die teuren Prachtausgaben bestimmte die

Diskussion vor dem Hintergrund des imrner aktiver werdenden Nachdruckwe-

sens. Aber all diese Bemiihungen kamen erst wirklich - wenn auch nicht mehr als

Ergebnis einer typografischen Luxuskultur - im rg.Jahrhundert zur Geltung'

nachdem sich nicht nur der Buchhandel und die Lesekultur, sondern auch das

schriftstellerische Selbstverstándnis strukturell verándert hatten, immer mehr Au-

wieder darunter. Ein Verleger wie Cotta brachte zwar bezahlbare Biicher auf den

Markt, zahlte seinen Autoren anstándige Flonorare und legte 'Wert auf korrekten

'8 Vgl. Ungern-Stemberg r97ó (Anm. r), S lz-ll.
r vil. trieáu: prachtausjaben. Literaturdenkmale in Quart und Folio. Bearb. von Ira Diana Mtzzonr

Marbach/Neckar rggr (Marbacher Magazin. 58).
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Druck,aberdieBuchausstat tung_SiehtmaneirrmalvondenverschiedenenPa-
pierqualitáten ab, zwrsch.tt dt"ltt der Káufer wdhlen konnte - war doch eher

durchschnittlich und orientierte sich an pragmatischen und verlegerischen Aspek-

ten.obwotrldas,schón.ausgestatteteBucheinenwichtigenP|atzaufdemBuch-
markt des 19. Jahrhunderts f,atte, traten fiir viele Autoren Fragen der Buchaus-

stattung in den Hintergrund, wáhrend Fragen von Copyright' Honorar und

Auflagenziffern immer *i.h,ig.. wurden. Impulse fiir die Buchausstattung $n-

g.r, À, wieder vom Historismus, Jugendstil und Expressromsmus aus'

Die zallder AuBerungen von Aoà..n iiber die Gestaltungen der Drucke ihrer

werke ist immens, von'unterschiedlichen Intentionen geprágt und wohl kaum

abschlie3end zu systematlsieren.,o Deshalb kónnen hier auch nur einige - zvge-

gebenermaB.n ,.rbi.k,ir, - ausgewáhlte Beispiele vorgestellt w-erden' um zu ver-

deutlichen, welche B.deutunf buchschmiickende Elemente flir die Publikation

eines'werkes und die Lancierung eines Autorbildes haben. Dabei soll das Augen-

merk zuerst auf den Konr"q.r.Len der Buchausstattung fiir zwei Erstausgaben

liegen,umdanacheinigeBeispielezuerldrrtem,indenenderjeweil igehistorische
Kát.*t Elemente der-Buch"usstattung signifikant beeinflusste, ja das Layout so-

gar ein politisches Statement sein konnte'

A]sumdenro.Dezembertgtzdíeerste 'nurggsei tenumfassendeBuchver-

óffentlichung von Fnnz Kaíka unter dem 'litel Betrachtungen irn seinerzeit als

avantgardistiJch geltende nLeipziget Emst Rowohlt Verlag erschien' war der Au-

torbisdahinnureinigen*. , ' ig. , ,Kennembekannt.Dassorgfál t ig imSti ldes
expressionistischen golhd*tk' !"'t"lt"tt Bándchen wurde in zwei Varianten her-

g.rt.ilt, zum einen als HalbledeÁand mit Papp-Einband mit braunen Lederecken

undLederri.ickenmitGoldprágung,GoldschnittundgoldfarbenemLesebàndchen
und zum anderen als rot[ÁeiBroschurband mit Rautengirlande und einem Sig-

net, das ein Fiillhorn mit Blumen darstellt. Der bibliophile charakter beider Ein-

bandvarianten wird durch folgende Angabe auf der Impressumsseite unterstn-

chen: ,,Dies Buch wurde in sOo numerierten Exemplaren im November I9I2 von

der Offizin Poeschel & Trepte gedruckt"'" Zudern wurde der Band mit einer

ul"a.r"r. ar_/sgeliefe.t, die den .dor"h".rs neuarrigen Ton dieses Buches", nám-

lich ,,eine von Heiterkeit gebándigte Schwermut"' hervorhob und betonte' dass

die ,,klangschónen Prosastiicke zu einer groBen Hymne' die fiir Viele s)'rnbolische

Geliung J.lr.tg.r, diirfte", komponiert worden seien'" Der Band sollte Kafka den

I:

,-d-" Autoren Biicheryerleger. Bnefe aus.dem zeitrrurn r747-t873. Nach den Handschriften

wiedergegeben und mit n*""rkrng.r, versehen von Klaus Hurlebusch und Rose-Mana Hurle-

busch. Hamburg 1977.
., z\tiett nach: Franz Kafka: Schnften, Tagebiicher, Briefe. Kritische Ausgabe. Hrsg von Jiirgen

Bom, Gerhard N.,,.",'.,, tur,t.ot..P",l"'y ,'''d.J"'t Schi]lemeit. Drucke zu Lebzeiten. Apparat-

;;. ÈG. von Wolf fitit"l, ff"rrr-C".á Ko.h und Gerhard Neumann. Frankfurt/Main r99ó,

S. : : .
'"Zttíertnach: Kafka, Kntrsche Ausgabe, Drucke zu Lebzeiten' Apparatband (Anm' zr)' S'33'

edit io 2r.2oo7
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Weg in die literarische Óffendrchkeit bahnen. IJmso skrupulóser ging der Àutor

daran, eine Auswahl von r 8 Prosaskizzen nt treffen und eine Druckvorlage zu

erstellen. Aber offenbar hatte das Tieffen arrl zg.Juni rgrz mit Ernst Rowohlt

und seinem Teilhaber Kurt Wolff, der den Verlag spáter iibernahm, Kafka so

positiv iiberrascht, dass er nur acht Wochen spáter ein Typoskript iibersandte und

im Begleitbrief neben seinen Bedenken iiber die Qualitát seiner Texte unum-

wunden die ,,Gier" bekennt, ,,unter Ihren schónen Biichern auch ein Buch zu

haben".'3 Sowohl aufseiten KaÍkas als auch auf Verlegerseite war es von Anfang

an Konsens, dass die áuBere Gestaltung des Buches ein wichtiger Aspekt war. Kurt

Wolff àntvvortete Kaíka nach Erhalt und Lektiire des Typoskripts am 4. Septem-

ber rgrz positiv, was die Inverlagrrahme angeht, grbt aber zu bedenken: ,,Es wird

ja buchtechnisch allerdings Schwierigkeiten machen das recht dinne Manuskript

zu einem Biichlein zu gestalten, aber ich glaube schon eine hiibsche Lósung dafiir

finden zu kónnen."'a Auf die Vorschláge Wolffs anr'vvortet KaÍka am 7. September

r9r2l

Ich habe vor den Biichern, die ich aus Ihrem Verlage kenne, zuviel Respekt, um mich

mit Vorschlágen wegen dieses Buches einzumischen, nur bitte ich um die gróBte Schrift.

die innerhalb jener Absichten móglich ist, die Sie mit dem Buch haben. 
.Wenn 

es

móglich wàre, das Buch als einen dunklen Pappeinband einzurichten, rnit getóntem

Papier, erwas nach Art des Papieres der Kleistanekdoten, so wàre mir das sehr recht,

allerdings wieder nur unter der Voraussetzung, daB es Ihren sonstigen Plan nicht stórt.'j

Wolff bemiihte sich - so seine BriefáuBerungen gegeniiber KaÍka - darum, ,,eine

geeignete Schrift und passendes Format zu finden, damit wir dem wenig umfang-

reichen Manuskript ein gróBeres Volumen geben kónnen."'ó Die Satzprobe, die

er Kafka schickte, findet dessen begeisterte Zustimmung, die soweit geht, dass er

sie am 8. November rgr2 an Felice Bauerweiterschickt und auf deren Riickseite

schreibt: ,,Wie gefállt Ihnen die Schriftprobe (das Papier wird natiirlich anders

sein)? Sie ist zweifellos ein wenig ibertrieben schón und wiirde besser frir die

Gesetzestafeln Moses passen, als fiir meine kleinen Winkelziige.""T Die Betraeh'

tungen waten aus verlegerischer Sicht kein Erfolg, es dauerte elf Jahre, bis dre

Auflage verkauft war. lJngeachtet dessen blieb Kafka Autor des Verlages, obwotrl

seine Biicher weiterhin nur in kleinen Àuflagen von 8oo bis rooo Exemplaren

gedruckt wurden. Kurt Wolff bemiihte sich nach Kráften, die stets ànspruchs-

vollen'Wiinsche Kafkas hinsichtlich der Buchgestaltung auch in Zskunft zrr er-

frillen. Kafka erkannte dieses Bemiihen an, wenn er I9I8 iiberWolff schrieb, er

'3 Kafka im Brief vom 14. August rgrz an Ernst Rowohlt; Franz Kafka. Schriften, Tagebiicher,

Briefe. Kritische Ausgabe. Hrsg von Gerhard Neumann, Malcolm Pasley und Jost Schillemeit

Briefe rgoo-r9rz. Hrsg. von Hans-Gerd Koch. Frankfurt/Main t999, S t67.

'a Kafka, Bnefe rgoo-r9rz (Anm. 4), S 6t7.

'i Kaíka, Bnefe rgoo-r9rz (Anm. z3), S. ró8.

'óKurtWolf f imBriefvomz.Oktoberrgr22;nKaÍka;Ka{ka,Br iefergoo-r9rz(Anm z3) 'S.618'

't Kafka, Briefe rgoo-r9rz (Anm z3), S. zzz.
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er".'8 Bei der Diskussion um den rich-

tlt sich immer wieder die Frage' ob das

<t der methodischen lJberlegungen ste-

auf die Buchpublikationen KaÍkas und

ihre gestalterischen Kontexte widerspricht nicht nur der Legende' Kafka habe stets

zur Veróffentlichung gedrángt *ttát" miissen' Richtig ist vielmehr' dass KaÍka'

wenn auch ,,.* ,t-it'tós, íehr genaue Vorstellungen hatte' in welchem verle-

gerischen Umfeld ottà d""ot' abhLgend in welcher Ausstattung seine Texte ge-

drucktwerdensollten.DamitprájudizierteerdaslJmfeldderRezeption,insze-
nierte diese, indem 

"' 
i" 

"i"tà 
Vt'l'g publizierte' der nicht nur in inhaltlicher

Hinsicht, sondern auch was die Buchgestaltung anglng' avantgardistisch war und

als fiihrender Verlag fiir expressionistische Literatur galt'

Ein anderes n.,,piti k""" zeiger^' welche Konsequenzen es hat' wenn ein Au-

tor oder in diesem FalI eine Àtori' bei der Herstellung ihrer Erstpublikation

absei tssteht 'A]sr83SinderAschendorf f 'schenBuchhandlunginMi insterhalb-
anon).rndieenteGedichtsammlungAnnettevonDroste-Hii lshoffserschien'war
dies die erste publikation der b"."it, 4r-jáhrigen Àutorin. Die Vorbereitungen

undschl ieBl ichderDruckderÀusgabewaren_áhnl ichwiebeiKafka-von
erheblichenSkrupelnderAutorinbegleitet:Àngste,denSchritt indieliterarische
óffentrichkeit ,o *"g"rr, unerfahrenheit im umgang mit verlegern und damit

Sorgen, ob eine Pubíkation in einem Provinzverlag nicht "ein 
kurzes und os-

SCURESLebenzuerwarten..3ohabe,aberauchdreRi icksichtnahmeauf ihreFa-
'" 

des literarisch ambitionierten Familien-

'aren die immer wieder vorgebrachten

g der Verhandlungen iiber Auflagenhóhe

:rz;rchtete Droste ausdriicklich - sowie der

:r Àusgabe an Christoph Bemhard Schlii-

terundWilhelmJunkmann.Alldieswardafiirverantwortl ich,dassdasgesamte
IJnternehmenvonÀnfanganuntereinemungiinstigenStemstand.DerMisser-
folg der Ausgabe war somit vorprogrammi eÍt' ZwaÍ gab sich der junge Verleger

alle erdenkliche Miihe und lieB sogar neue Schriften gieBen, die am Ende des

Buches stolz, wenn 
"".ft 

."ptt"-lstilch als,,Aschendorff ' sche S chriften" b ezeich-

netwurden.DochseineUnerfah.enheitbeimVerlegenbelletristischerTitelstellte

, r-"it" i- Brief anJoseph Kómer, Ende Januar rgrï; Farn Kafka: Gesammelte werke' Hng von

i"r*nt.a. Bd.: Báefe-rgoz-7g2+' Frankfurt/Main tnuu'l 
ïl-'^ v^n-^ À,,.- laên In. Text *

,,ifffli?l;Ïï.r,"iili'ï,ï""r,;, ,,E"aEdirio',.,," - y"' kntische Ka{ka-Ausgaben ln: rext *

Kritik. Sonderb"tta, rt"""ïá;"'"É'ïg "o" 
Heinz Ludwig Amold z 

' 
griindlich iiberarb' Aufl'

August 1837 an WilhelmJunkmann; Annette von

Werke, Bri-efwechsel' Hrsg' von Winfried'Woesler'

r'Walter Gódden' Tiibingen 1987' S' z3o'

. MaÍz 1U7 an Christoph Bemhard Schliiter; Dro-

VII I ,T (Anm' 3o) '  S'  zt9 '
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sich als schwerwiegendes Handicap heraus. Àschendorff hatte bis dahin regional

begrenzt und zudem fiir ein iiberwiegend konservativ-katholisches Publikum

wissenschaftliche und populáre Werke der Theologe, Katechismen, Gebet-, Ge-

sang- und Schulbiicher auf den Markt gebracht. Droste, die zwischenzeitlich

selb,st Korrektur gelesen hatte, war zwat mit,,der áuBeren Àusstattung [."] sehr

zufrieden", fand sie sogar ,,sehr anstándig",3' doch ihre unerfahrenheit im Ver-

lagsgescháft beeintráchtigte - insbesondere durch ihr Insistieren auf einer halb-

".ro.ryrn"n 
Verfasserangabe - die Absatzchancen. Das Ergebnis war in formaler

Hinsicht alles andere als ansprechend, die Gestaltung des Satzspiegels, der Umgang

mit fiberschriften und Vorsatztiteln und die aufdringliche Hervorhebung der Sei-

tenzahlen entsprechen kaum den damaligen buchásthetischen Prinzipien fiir Ge-

dichtausgaben. Der gesamte Band hat eher das Aussehen eines Gebet- oder Ge-

sangbuches, wie sie bei Aschendorff in groBer zabl.verTegt wurden. A1s Annette

von Droste-Hiilshoff r844 eine weitere Gedichtsammlung, nun bei Cotta, plante'

gab es ein juristisches Nachspiel zur ersten Ausgabe. Der Verlag Aschendorff war

auf, vielen, unverkauften Exemplaren sitzen geblieben und forderte nun von der

Autorin die Druckkosten zuriick. Droste, vielmehr ihr Bruder, zabfte, weil man

einen beflirchteten Skandal um jeden Preis zu verhindern versuchte. Ein einziges

Exemplar dieser unverkauften Bticher hat sich erhalten, unaufgeschnitten und in

originàler Broschur.3r Es ist auch der einzige materielle Beleg fiir den Misserfolg

des ersten óffentlichen Auftntts Annette von Droste-Hiilshoffs, der zwar auch

literarische Griinde hatte, aber doch durch die Wahl des Verlages, Halbanony-

mitát, sctrlechte Papierqu alitàt, zu schlichte Buchgestaltung und eine insgesamt

dilettantische herstellerische Betreuung entscheidend práformiert wurde. Beide

hier vorgestellten Fdlle werden in der kritischen KaÍka-Ausgabe und in der his-

torisch-kritischen Droste-Àusgabe zwar ausfiihrlich erláutert, bleiben aber insge-

samr abstrakt, weil sie auf Abbildungen verzichten und die visuelle Gestaltung

dieser Erstausgaben ausblenden. 3a

Ich komrne a)Ín zweiten Komplex meiner Beispiele: Die wohl spannendsten

Fálle der Buchgeschichte sind diejenigen, in denen Paratexte politisch aufgeladen

sind und vielfach ein Einvemehmen zwischen Autor und Verleger signalisieren,

das Buch in der politischen Àuseinandersetzung zu positionieren' Zt den bekann-

testen Signalen dieser Art gehóren natiirlich zuerst einmal Pseudonyme oder

iiberhaupt fetrlende Verfassernamen. Erfindungsreichste Beispiele sind fingierte,

3, Annetre von Droste-Hiilshoff im Brief vom rg.Juli r838 an Chnstoph Bemhard Schliiter; Droste-

Miinster 1978. Diese Ausgabe wurde 1997 emeut aufgelegt'

edit io zr,  zooT
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allerdings eine deutliche Sprache sprech€nde Druckorte wie Freistatt und Ville-

franche oder spezifische Vàrlagsnamen' Eine gewisse Beriihmtheit hat der Name

pierre Marteau bzw. in seineJdeutschen version Peter Flammer seit dem spáten

rT.Jahrhundert in Deutschland und Frankreich erlangt' der meistens mit dem

DruckortKólnkombiniertwird.3sZeitgenossenverstandendieseslmpressumso_
gar als ,,politische[n] Scherz"'3ó Z.rrrràchst von niederlándischen' dann auch von

anderenVerlegernbentltzt,wirddieseslmpressumbaldzumMarkenzeichenfiir
ein Buchprodokt, 'oolr J" m das Joutnal de Hambourg schon ró94 wusste: <Le nom

de Pierre Marteau 
'o' 

t' fttme í" p^g" d'un livre suffit pour faire connaitre qu'il y

a quelque .hor. a'i-fi", at otlttq'it ou de suspect)'r7 Ob ein Setzer oder Dru-

cker mit diesem N"tt"lt*als existiert hat' ist zu bezweifeln' aber das Phantom

war bald so populár, dass im ersten Jahrzehnt des rg'Jahrhunderts sogar elne

Abbi ldungvonPeterFlammerkursierte. .sGeradezurZei tderFranzósischen
Revolut iondemonstr ier tendeutscheAutorenundihreVerlegerdurchdieBe-
nutzung des Impres'urns ihre Sympathie fiir die Ereignisse in Frankreich' Wáh-

rendderNapoleomschenBesatzu"gbt"ot ' t tmanes'umeineant i f ranzósische
bzw.pro-preuBischeHaltungzudemonstr ieren,undindenrS3oerJahrenwares
Kennzeichen fiir eine ausdÀcHich antirestaurative Einstellung. Das Impressum

,Peter Hammer' war stets ein Element der Tarnung' auch dann noch' wenn es zur

Kaschierung von unerlaubten Nachdrucken herangezogen 
Ï:lt 

Noch 1834

versuchteKarlvonHolteiden-wennauchharmlosen-erot ischenCharakter
seines Schau spiels DonJuan mitdem Impressum ,,Paris, r834 lBei Pierre Marteau"

zu verschleie tn. Zugláchhg ihm daran' mit der'Wahl des franzósischen Impres-

sumsdasPublikum,'*g'".,"gzumachen,versprachendochTitel.undlmpressum
die Lektiire eines Texteï, dJ, vermutlich indiziert war. Im Revolutionsjahr r848

verschwand das Impresum, Heines Verleger Campe w.ar eÏer der letzten' der es

fi ireineanonymepolit ischeBroschiire(KartMóring:DesÓsterreichersrichtiger
Standpunkt) benutzte'

Die auffálligstt" nt"hti"ungsbilder liefem Druckwerke' in denen Texte auf-

grundvonZensureinredengeschwárztwurdenoderzensurbedingteAuslassungen
enthielten- Dies betraf nichi ttu' Goethe - z'B' im Fall des Erstdrucks von Das

Jahrmarktsfest zu Plundersweiletn von 1774 -' sondem auch heutige Autoren wre

F.c. Delius, in a.rr.í,pokumentarsatire" iiber die Firma Siemens (IJnsere sie-

' 2,1rl1 c""-,k1mplex vgl *:: Y111':;:rï$:ï:ÏtffÏï,ïJ::Ï:ïl;t-tË!:"" 
"ï t*:"

^- ',.^^-^*,- --.-l- Finc I Tntenrrchung des
, betor er Litèrarur wurde' Eine lJntenuchung des

hre rTro bis rTzo Amsterdam' Atlanta/GA zoor

nd Vergleichenden Literaturwissenschaft' 5z)' S' ó'

Marteau alias Peter Hamrner' In: Der Zensur zum

I Europa' [Ausstellungskatalog] Weinheim r99r'

,, ïrtïJJ;1fiïï.";..nr H[ubert] Houben: D.l_:*c. Zensor. Mir einem Nachwort von claus

ni"rr,", áa wotiga"g Labuln. Kronberg/Ts 1978' S' 43'
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mens-welt, rg72) der wagenbach-verlag nach Gerichtsbesctrluss Passagen entfer-

nen musste und diese 
",rrdrri.k1i.h 

als Zensureinschwárzungen markierte'3e Ak-

tuellste Beispiele liefert der Roman Esra von Maxim Biller, der aufgrund eines

Gerichtsbeschlusses nur mit Àuslassungen erscheinen konnte; inzwischen ist sein

Vertrieb komplett verboten worden. Dass Heine rypografisch kenntlich gemachte,

allerdings fingierte Zensurstrich e :.827 in den ldeen. Das Bueh Ie Grand nsr legen-

dáren ironischen Àttacke gegen die zensut ntrtzte, war jedoch nur eine Facette rm

typografischen Kampf gelen die lJnterdriickung der Meinungsfreiheit'

Als eines der sichtbarsien Zeichen der Restauration gelten die Karlsbader Be-

sctrliisse r8rg, die vor allem die vorzensur fiir alle Publikationen einfiihrten, die

einen lJmfang von 20 Bogen, also 3zo Seiten in oktavformat, nicht iiberschrit-

ten.ao Die Strategre *", Ér., Man wollte solche Druckschriften unterdriicken

bzw. kontrollieren, die wegen ihres geringen lJmfangs schnell und kostengiinstig

zu produzieren sowie pr.is*.rt an den Leser zu bringen waren' Auch waren die

neoabsolutistischen Meinungskontrolleure der Ansicht, umfangreiche Biicher

wiirden eher von einem iiberschaubaren Kreis von anspruchsvollen Lesern rezi-

piert, von denen in politischer Hinsicht weniger zu befiirchten war als von einem
-publikum, 

das Broschiiren und im Umfang begrenzte Biicher kaufen wiirde'

verleger und Autoren politischer Texte wussten auch hier Abhilfe zu schaffen.

Aus Griinden der wirksamkeit und der Verkaufsfórderung mussten sie natiirlich

an Publikationen mit einem geringen Umfang interessiert sein' Dies war aber

aufgrund der zo-Bogen-Regelung nicht mehr móglich' So fand man Lósungen'

die du.ch gro}zigSge Arrr.totrorrg des Satzspiegels, TypengróBe' einen gróBeren

Zei len-bzw.Strophendurchschussodereineni ippigenGebrauchvonVorsatz-
blàttem den Umfang des Buches auf die notr,vendigen 3zo Seiten bringen und so

die Vorzensur vermeiden konnten.

Auch Ferdinand Freiligrath und sein verleger verfuhren auf diese weise r844

bei der publikation des êlaubensbekenntnif. Freiligrath war bereits vor 1844 mit

der Zensur in Konflikt geraten, sodass es aussichtslos schien, seine ,,zeitgedichte"

unbeschadet durch die 1lor"..rr.r. zu bringen,a' ntr.rral bekannt war, dass Freilig-

rath ,,mit Gewalt in die Politik"a" dràngte. Die Ausgabe verteilt rron 44 Gedichte

arrf 34 Seiten, wozu noch ró Seiten Titelei, Motto, vorwort, Inhaltsverzeichnis

und ein Àbdruck von friiheren Zensurentscheidungen gegen drei Gedichte des

Aurors hinzttzuzàlften sind. obwohl keine Dokumente erhalten sind, die diese

re Vgl. zu diesem Fall Silke Buschmann: Literarische Zensur in der BRD nach rg45- Frankfurt/Main'

Berlin, Bem, New York, Paris, Wien 1997 (Giegener Arbeiten zur Neueren Deutschen Literatur

und Literaturwissenschaft. r7), S' 8o-82.
p Vgl. Bodo Plachta: Zensur. Stuttgatt zoo6, S' roo-r19'
n, VËi 

".r- 
Konrext Bodo plachta: 2"n ur, Selbstzensur und Exil. Zu Ferdinand Frefigraths Gedicht-

,""IÍ-rl.rttg ,,Ein GlaubensbekenntniB" (r844)' In: Grabbe-Jahrbuch,a' tls2' S' rr-r-r47'

o, Levin S.Ëii.trrrg im Briefvom zr. Februar 1843 an Louise von Gall; Briefe von Levin Schiicking

an Louise von Gall. Hrsg. von Reinhold Conà Muschler [ "] Leipzig r9z8' S' rSrf'
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r ili (r 8++)Abb 5: Ferdrnand Freiligrath: Ein Claubensbekenn

rath befand sich mit dieser Strategie in guter Gesellschaft, denn auch andere

Autoren - allen vofan Fleine und sein Verleger Campe bei der Publikation des

Wintermiihrchens \n'r Rahmen der Neuen Gedichte - bedienten sich dieser Verfah-

rensweise, und das Publikum erkannte schnell an dieser buchgestalterischen ,Mas-

kierung" dass der Inhalt solcher Bándchen dem politischen ,,Ideenschmuggel"

dienre.aa Den Metternich'schen Spitzeln blieb nur iibrig, iiber das iippige Honorar

von 4ooo Gulden, das Freiligrath fiir das GlaubensbekenntiJs erhahen haben soll, zu

spekulieren und festzustellen: ,,Da in dem beispiellos splendid gedrucktem Buche

arHeinrich Haxel: vier Stammbiicher der Familie Freiligrath. Detmold 1976, S 3r (Faksimile des

Eintrags S 3o)
a" Vgl  Plachta.  Zensur zooó (Anm 4o).  S.  to9- l  t3
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viele leere Seiten sind, keine Seite aber mehr als ró Reihen hat' so ist dem Dichter

f l i r iedeZei lemehralseinGuldenbezah|tworden.schi l lerundGoethesindbei
Leb"zeiten nicht so honoriert worden'"45

Ein letztes Beispiel 
'oí "tgt"' 

inwiefern die Buchausstattung zur Formulierung

eines explizit"., tit".J.n"l,n1a*. politischen Sraremenrs beitrágt, die zudem un-

terschiedliche Bilder, die der Autor von sich weitergegeben sehen wollte' pro-

duzierte:Bertol tBrecht istzudenjenigenÀutorenzurechnen,die, ,e inenausge-
prágten Sinn fiir att 

-pt"á"niot"n'iheti'"he 

.D-ime11o" ]1ïï:tner 
Werke"

haben.a6Diesbetrifftnichtnu.seinenunmittelbarentJmgangmitArbeitsmate-
rialien,sondernBrechtsÀugenmerkwarauchaufdieAusstattungseiner-Werk-
ausgaben gerichtet: ,,Entschlidend" - so Erdmut Wizisla - 

"waren 
ihm formal-

inhaltliche w.rtu.",ile 
"i"".lt 

rru der Bánde, Einheitlichkeit in Umfang sowie

- t chlag, Einband' Satzbild' Formatierun-

,rn hottt geschátzte Muster fiir Klassiker-

o Benutz-lnd Lesbarkeit im Vordergrund

, Jnseld, dass Brecht bei der Planung einer

AusgabeseinergesammeltenTheatertexteinsistierte,dieseAusgabe_insbeson-
dere der Einband - ,;l1" alten englischen Klassikerausgaben áhnlich sein'a8 Aber

Brecht erwog auch andere Korrr.f,t. der Buchausstaftung: Seit Mitte der rgzoer

Jahre nannte ., di" E;;;;;isse seine' literarischen Arbeit "Versuche"' 
Der dadurch

ausdriicklichhervorgehobeneExperimentcharakterd;rti19;arischenProduktion
zielte sowohl 

""f 
E'k;;;;;i'gt*i"" als auch auf stándige Uberpriifung und Kor-

rekturagundsolltesichdementsprechendinderPublikationniedersctrlagen.Auch
die Buchausstattung ;;;' dàser Auffassung konform: ?1t 'y:tt"che" 

prásen-

deren sich 
"1, 

dor.nïoí*erierte Hefte mrt 
.-b.,orr, 

sachlicher Àusstattung und

nt ichternerTypograf ie 'Die"Versuche"tretendamitbewusst inGegensatzzl)

,musealen' 'WerkausgabenklassischerTexte'wiesiesichinLedergebundenund
mit Goldschrritt ,r.ri"h.r, in biirgerlichen Biicherschránken fanden. Ernest Bor-

nemann schreibt zu diesem Konzept rg57 Írder Zeitschrift sinn und Form:,Jedes

erdenkliche Mittel de, Aorrt"ttorrj orrd rypographie wurde angewendet, um dar-

auf hinzuweisen, daB es sich hier nicht ;; ti" 'Kunstrrverk" 
sondern um ein

.-_=-rr,.ro*t 
" 

Geheimberichte aus dem Vormárz Mit Einleitung und Anmerkungen hrsg' von KarI

óË;."wi"; rgrz' Nachdruck: Hildesheim rsTs'-l z' S' r8r'

4ó EÍdmur'wizisla: Archive ï" td;;;;{í;n:"] :'Ï"t::Ï'31;tÏ YïïÏt :ï"tr;"Ï;'i:1TJïyrtï:Ï;r:ffï'Ï ËË"ïí n,tus". N.,r-roroth, Bodo Pr".ht", H.r M' van \4iet und

H.tt"tt Z*.ttchina Berlin-z'ooo'S' 4o7-4:r7' hier S 4o8'

aTErdmutWizis la:Brecht-Edi t ionen.In:Edi t ionen-zudeutschsprachigenAutorenalsSpiegelder

Editionsgeschicfr,". fr^g. ïï"Ëïaig;; N*,-t<.f.th und Bodo^Pl"chà' Tiibingen zoo5 (Bausteine

,". ê"t."tti"tt," der Edition z), S r-rz' hier S' z-. 
.,

n8 siesfried lJnseid: c"t"rr"Ï#."ài. i..t".r der philologen hilweg, Der ganze Rrecht: Zur Edi-

;#';;;;w.'ke' In' Die \íelt' Nr' 8' z5' Juni ts64 S' z54f'' hner S' 254'

oe vgl. Gerhard s"ia.t, n..tàit srecht - Àrbeiisw.ir" .rnà Eít orr. D,. iiterarische werk als Proze'

Ber l in 1977, S. 7r '
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Abb ó: Bertolt tsrecht, Der Ozeanitg irn Wiederabdruck der Wrsuthe (t959)

politisches Dokument von trockenster funktionaler Art handelte'"jo Die Reihe der

,,versuche,,, die zwischen r93o und rg32 \n sieben Heften erschienen war, setzte

Brecht nach der Riickkehr aus dem Exil bis zu seinem Tod fort und diskutierte mit

sicht,r' die Brecht an diese Publikationsform als neues ,,Kunstmittel"5' gekniipft

hatte. Diese strategische Absicht ging sogar so weit, dass im Neudruck die Verán-

derung des Titels vor Der Fl.ug der Lindberghs jn Der ozeanJlug sowie a1le weiteren

Er-wáhnungen des Flugpioniers mit doppelter Durchstreichung ausdriicklich

kenntlich genlacht wurden, nachdem die offene Sympathie von charles Lindbergh

fiir Faschismus und Nationalsozialismus bekannt geworden waren.

50 Ernesr Bornemann: Ein Epitaph fiir tsertolt Brecht In: Srnn und Form 9, Ig57, H I-3, Zweites

Soncierheft Bertolt Brecht, S i,1z-r58, hier S r5r
5'Wizis la 2ooj  (Anm 47),  S.  2
5' Dieser Begriff fdllt am r z. Januar r g 5 ó in Brechts Rede auf den IV Deutschen Schriftstellerkon-

gress in ts-erlin; Bertolt Br"echt: werke GroBe komnlentiefte Berliner und Frankfurter Ausgabe

È.rg ,o, Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mitte.zwei und I{aus-Detlef Miiller Berlin, Wer-

mar. Frankfurt,/Main rq88-zooo, Bd 23, S 382
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Ju-.*h R"rr,.nberg, Dirk'wetzel: Buch riibingen zoor (Grundlagen der Medienkomrnunikation'

rr) ,  S.  r .
5a Rautenberg/-Wetzel zoot (Anm' s:)' S' +f'
5J Roland ReuB: Schicksal à., H""átintift, Schicksal der Druckschrift Notizen zur 

"Textgenese"'

In: Text. Kritische Beitráge 5, rggg, S r-25, hier S' 17'
jó Vgl. auch Riidiger N,r,,-Éoiott, Text lesen - Text sehen: Edinon und Typographie In: Deutsche

Vierteljahnschrift fiir Lrteraturwissenschaft und Geistesgeschichte 78, 2oo4, S. 3_r9, hier S r8f.
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auch als Archiv fungreren kann. Buchgestaltung gehórt zur ,,Asthetik der Pro-

duktion",s7 kann aus spezifischer Perspektive Publikationskontexte im Span-

nungsfeld von Buchprodukrion, Markt und Lesekultur erschlieBen. -Wenn diese

Perspektive gen:utzt wiirde, lie8en sich auch fiir die Editionswissenschaft in me-

diengeschichtlicher und kulturhistorischer Hinsicht neue Florizonte óffnen. i8 Zu-

gleich lieferten solche Perspektiven auch die dringend notwendigen Ankniip-

fungspunkte fir die literaturwissenschaftliche Nutzung editorischer Produkte.

Abstract

In contrast to Anglo-American scholarly editing, questions of book design play a rather

subordinate role in German scholarly editing. Selected examples will help to illustrate the

special importance authors themselves attached to the desigrr of their books. Furthermore,

they will show that book design could also be a decisive factor as to whether a publication

was à success or a failure. Additionally, the article wants to reveal how censorship could be

avoided with the help of layout and rypography or, as in the case of Brecht's Der Ozeanflug

(The Ocean Flight), how a political statement could be made by means of typography. On

the whole, this contribufion is a plea to editors to pay more attention to aspects of book

design in their editions (for example through facsimile$.

57 Begnff angelehnt an Almut Grésillon: Literarische Handschriften. Einfiihrung in dre <critique

génétiquer. Aus dem Franzósischen iibersetzt von Frauke Rother und'Woifgang Giinther, redak-

tionell iiberarb. von Almuth Grésillon. Bern, Berlin, Frankfurt/Main, New York, Paris, Wien 1999

(Arbeiten zur Editionswissenschaft. 4), S. z5 t.
58 Vgl. zu dieser Diskussion Riidiger Nutt-Kofoth: Editionsphilologie als Mediengeschichte. In: editio

zó, zoo6, S. r-23, und Paul Ziche: Systematische Werke und unfertige Biicher. Schellings SysÍetn

des transscendentalen ldealismus und die Kateqorie des ,Buches' In: editio zo, zoo6, S.38-52.
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